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Vieren!

Wij kunsthistorici zijn serieuze mensen. We willen alles op een ver-
antwoorde wijze doen: onderzoeken, conserveren, restaureren, pre-
senteren en vertellen. Als vanzelf leidt dat tot een focus die meer
naar binnen dan naar buiten is gericht. Dat is jammer. De raison
d’étre van kunst is immers gelegen in de relatie tussen een (groep
van) kunstobject(en) en de beschouwer. Kunst mag en moet gezien
worden. Dat betekent dat wij kunsthistorici (nog) meer de boer op
moeten gaan: naar een groter publiek, zowel geinteresseerde lief-
hebbers als mensen die daar misschien niet direct naar op zoek zijn.
Diversiteit heet dat in beleidstermen. En dat vraagt creativiteit, durf
en enthousiasme. Iemand die dat uitstekend in de vingers heeft is
Henk van Os, museumdirecteur, wetenschapper en oud-voorzitter
van de VNK. Hij nam eind november afscheid als hoogleraar kunst
en samenleving aan de Universiteit van Amsterdam met de lezing
Franciscus voor vrijzinnigen. We kennen zijn fascinatie voor de ver-
beelding van deze heilige, maar nu liet hij onder het motto ‘Ieder
zijn eigen Franciscus’ zien waarom. Uiteenlopende groepen men-
sen destilleerden hun eigen symbolische gestalte uit het leven van

de historische Franciscus en dat heeft een ongelofelijke rijkdom aan
voorstellingen opgeleverd. Van eco-heilige tot patroon van armoede
en eenvoud. Voorstellingen die alleen betekenis krijgen als we in de
huid van de beschouwer van toen en nu kruipen en proberen om het
proces van toe-eigening van kunst te doorgronden. Van Os heeft dat
als geen ander gedaan door dwars door de kunstgeschiedenis heen
voorstellingen reliéf en context te geven op een manier die begrijpe-
lijk en inspirerend is. En - zo laat hij tussen neus en lippen nog we-
ten - wat hem betreft moet moderne en eigentijdse kunst niet van een
dergelijke thematische benadering worden uitgezonderd. Dan doen
we onszelf qua verrassing te kort. Zijn afscheid voelt als het einde van
een tijdperk, maar hij geeft het stokje met een krachtig pleidooi door:
kunst mag en moet gevierd worden!
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Dat vieren deed de VNK ook tijdens de Kunsthistorische Dag op

12 november jl. in het Rijksmuseum. Het thema was Technische
Kunstgeschiedenis en dat sloeg aan. De bijna honderdvijftig aanwezi-
gen konden zich laven aan inhoudelijk uitstekende lezingen, die voor-
al ook hoopvol stemden over de koers van ons vak. Samenwerking

en interdisciplinariteit als opdracht en feest ineen. Technische
kunstgeschiedenis ‘is gewoon kunstgeschiedenis’ zegt Margriet van
Eikema Hommes, projectleider van From Isolation to Coherence:

an Integrated Technical, Visual and Historical Study of 17th and
18th Century Dutch Painting in haar interview in dit Bulletin. Ann-
Sophie Lehmann, hoogleraar moderne en hedendaagse kunst aan de
Rijksuniversiteit Groningen, gaf haar lezing zelfs de subtitel ‘waarom
kunstgeschiedenis altijd technisch is geweest’ mee. Die nuchterheid is
verfrissend. De vanzelfsprekendheid van het belang van interdiscipli-
nariteit en teamwork een verademing. Dat mogen we vieren.

Tijdens de Kunsthistorische Dag werden ook drie prachtige kunst-
historische prijzen uitgereikt. Deden we dat voorheen in eigen gele-
deren tijdens de — wat dunbevolkte - ledenvergaderingen, nu vorm-
de het een sluitstuk van een geslaagde dag. En terecht! Zowel voor
de gelukkige prijswinnaars — Merlijn Hurx (Karel van Manderprijs),
Sara van Dijk (Jan van Gelderprijs) en Jan Teeuwisse (Gijselaar-
Hintzenfondsprijs) als voor het vak is die aandacht belangrijk. De
Karel van Manderprijs voor Merlijn Hurx haalde zelfs de NRC. Eline
Levering interviewde voor dit Bulletin de prijswinnaars en laat zien
wat deze prijs voor hen persoonlijk en voor hun onderzoeksspecialis-
me betekent.

Over vieren gesproken: het is interessant dat twee van de drie geinter-
viewde prijswinnaars suggereren dat een oeuvreprijs een mooie toe-
voeging zou zijn aan het palet van kunsthistorische prijzen. Eenzelfde
gedachte kwam op bij de jury van de Karel van Manderprijs 2016 toen
zij de genomineerde Heimerick Tromp een eervolle oeuvrevermel-
ding meegaf voor zijn decennialange onderzoek naar de Nederlandse

N

tuingeschiedenis, met name die van de achttiende eeuw. Ook dat is
een vorm van het vieren van ons vak. Prijs- en prijzenswaardig zijn
immers niet alleen vernieuwende boeken, maar ook levenslange (on-
derzoeks)inspanningen voor de kunstgeschiedenis. Generaties on-
derzoekers komen en gaan en het is de kunst om daar steeds opnieuw
vreugdevol bij stil te staan. Vieren mag! Het bestuur van de VNK
wenst u daarom niet alleen goede feestdagen, maar ook nog talrijke
kunsthistorische feestmomenten voor de toekomst.

Annette de Vries
voorzitter
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Epco Runia (1963) is als voorzit-
ter van de nieuwe sectie Educatie
van de VNK onlangs ook toe-
getreden tot het bestuur van

de vereniging. Epco is een ech-

te ‘overdrachtskunsthistoricus’,
gespecialiseerd in de overdracht
van kunsthistorische kennis op
een breed publiek. Hij studeerde
kunstgeschiedenis in Groningen,
werkte bij het Rijksmuseum en
het Frans Hals Museum en zit nu
alweer 17 jaar bij het Mauritshuis,
eerst als Conservator Presentatie,
daarna als Hoofd Educatie.

Hij werkte mee aan een groot
aantal tentoonstellingen, zo-

als de Glorie van de Gouden
Eeuw (Rijksmuseum, 2000) en
Rembrandt? De zaak Saul en
David (Mauritshuis, 2015) en
schreef enkele boeken (Bloemen
in het Mauritshuis, 2007). Hij
maakt multimediatours, films en
tv-programma’s, en denkt graag
na over rondleiden, begrijpe-
lijk schrijven en visuele analyse.
Deze, en andere onderwerpen
zullen in de sectie Educatie vast
nog vaak aan de orde komen.

BULLETIN 2016 /3



VERENIGING VAN NEDERLANDSE KUNSTHISTORICI

N

27-01-2017
Tentoonstellingsbezoek en
netwerkborrel sectie Zelfstandigen

De sectie Zelfstandigen organiseert op vrijdag 27 januari

een bezoek aan een tentoonstelling van een zelfstandig cura-
tor. Gezamenlijk wordt de expositie Peter Alma. Van De Stijl
naar communisme in Museum Arnhem bezocht. Zelfstandig
curator Marieke Jooren geeft een rondleiding op haar ten-
toonstelling. Daarna vindt de netwerkborrel van de sectie
Zelfstandigen plaats.

zelfstandigen

Praktisch

Datum: 27 januari 2017

Tijd: 14.00-17.00 uur

Kosten: 10,00 euro (voor VNK-leden), 20,00 euro (niet-leden).

De prijs is exclusief toegang tot het museum. Neem dus je museumjaarkaart mee.
Aanmelden: via secretariaat@kunsthistorici.nl

LET OP: Je aanmelding is pas definitief na betaling via:

NL24INGB0000569560 t.n.v. VNK en o.v.v. VNK-ZK-04.

Het aantal plaatsen is beperkt, dus meld je op tijd aan.

Muurschildering van Peter Alma die nog altijd te zien is op het Amstelstation in
Amsterdam

Over de tentoonstelling

Peter Alma was overtuigd communist, idealist, een man met een mis-
sie. Alma’s maatschappelijke betrokkenheid was onmiskenbaar en
vormt de rode draad in de tentoonstelling. In zijn werk wordt duide-
lijk hoe hij hieraan vormgaf: hij was er voor de gemeenschap, stelde
maatschappelijke thema’s aan de orde en hij reageerde met zijn werk
op de wereldproblematiek van die tijd. Speciaal voor het De Stijl-jaar
wordt dieper ingegaan op zijn relatie tot De Stijl en het gegeven dat
overeenkomstige opvattingen over een nieuwe maatschappij tot vol-
strekt andere kunstuitingen kunnen leiden.
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Dancing in the woods (2016) (serie)
fotografie en illustratie

Over de illustrator

Fieke van Dieren

De illustratie bij dit Bulletin is gemaakt
door Fieke van Dieren. Zij liet zich
hiervoor inspireren door de materialen
en technieken van technische kunst-
geschiedenis.

Fieke van Dieren studeerde aan de
Koninklijke Academie van Beeldende
Kunsten in Den Haag, waar zij in 2009
afstudeerde in grafisch ontwerp.

De werken van Fieke van Dieren zijn niet
in één oogopslag te doorgronden. Het
zijn vaak mysterieuze beelden waar de
kijker even voor stil moet staan en steeds
weer nieuwe dingen in kan ontdekken.
Fieke werkt met een combinatie van

Witte Reigers (2013)
mixed media

fotografie en illustratietechnieken zoals
houtskool en acrylverf. De combinatie
van deze technieken zorgt voor een ze-
kere gelaagdheid waar Fieke in haar werk
voortdurend naar op zoek is. Letterlijk,
door de opbouw in lagen als in collages,
maar ook figuurlijk in haar streven naar
diepgang.

Het werk van Fieke was onder andere

te zien op de Affordable Art Fair en
Fotofestival Leiden. In september 2015
was haar internationale debuut in New
York in de expositie ‘Face the Dutch’ op
Photoville.

www.fiekevandieren.nl
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Margriet van Eikema Hommes

Een thema dat leeft
From Isolation to coherence is
een mooi voorbeeld van tech-
nische kunstgeschiedenis, het
thema van de Kunsthistorische
Dag die de Vereniging van
Nederlandse Kunsthistorici in no-
vember organiseerde. Uit de vele
aanmeldingen bleek dat dit onder-
werp enorm leeft onder kunsthis-
torici. Ook Margriet van Eikema
Hommes merkt dit: ‘Er zijn mo-
menteel veel initiatieven om tech-
nische kunstgeschiedenis een plek
in het academisch curriculum

N

‘Het is gewoon kunstgeschiedenis,
technisch onderzoek hoort daarbij’

Interview met Margriet van Eikema Hommes

door Eline Levering

te geven. Bijvoorbeeld met de
2-jarige masteropleiding aan de
Universiteit van Amsterdam,
maar ook bij andere universitei-
ten is er meer aandacht. Maar het
is natuurlijk niet zo dat dit pas
een onderwerp van de laatste paar
jaar is. Mensen als Ernst van de
Wetering waren al in de jaren 70
met dit type onderzoek bezig’.
Van Eikema Hommes merkt op
dat er lange tijd veel kunsthistori-
ci zijn geweest die puur vanuit de
afbeelding keken, en niet naar de
materié€le sporen die de objecten

bevatten en die veel kunnen ver-
tellen over de makelij en de ge-
schiedenis. ‘Daar hebben deze
kunsthistorici zich mee tekort ge-
daan omdat je juist uit die sporen
ontzettend veel informatie kunt
halen. O6k als jouw onderzoek
zich vooral richt op de iconografie
of het gebruik van een object.’
Volgens haar is de term techni-
sche kunstgeschiedenis wat ver-
warrend. Ze sluit zich aan bij
Ann-Sophie Lehmann die op de
Kunsthistorische Dag sprak over
‘Waarom kunstgeschiedenis altijd

Margriet van Eikema Hommes is projectleider van From Isolation to
Coherence: an Integrated Technical, Visual and Historical Study of
17th and 18th Century Dutch Painting . Dit vijfjarige onderzoeksproject
richt zich op zeventiende- en achttiende-eeuwse Nederlandse schilderij-
enensembles. Zij geeft leiding aan een interdisciplinair onderzoeksteam
dat de materialen, productie- en behandelingsgeschiedenis van deze
schilderingen bestudeert. Daarnaast onderzoekt het team hun visuele
samenhang en sociaalhistorische context, zowel in openbare gebouwen
als bij particulieren thuis.
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al technisch was’. Van Eikema
Hommes: ‘Tk denk vaak: het is
gewoon kunstgeschiedenis, tech-
nisch onderzoek hoort daarbij.

Je hebt ook geen iconografische
kunstgeschiedenis meer.’ Ze geeft
toe dat technisch onderzoek vaak
wel lastig te realiseren is. ‘En er
zijn natuurlijk ook hele goede on-
derzoeken waar geen technisch
onderzoek wordt gedaan. Maar
zelf zou ik dat als een groot gemis
ervaren omdat ik er in de prak-
tijk elke keer weer veel verder mee
kom. Het is echt een verrijking.’
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Gescheiden werelden

Zelf heeft Van Eikema Hommes
altijd al interesse voor materi€le
aspecten van kunst gehad. Voor
ze kunstgeschiedenis ging stude-
ren zat ze op de kunstacademie:
‘Tk heb dus ook altijd op die ma-
nier naar schilderijen gekeken:
hoe is het gemaakt?’

Het was Ernst van de Wetering
die haar stimuleerde de kant van
het materiaaltechnisch onderzoek
op te gaan. Ze liep stage bij het
Centraal Laboratorium en deed
haar promotieonderzoek over
verkleuring en veroudering van
schilderijen, een project dat deel
uitmaakte van het onderzoeks-
programma Molecular Aspects of
Ageing of Painted Art (MOLART)
van NWO. ‘Mijn onderzoek was
destijds nog veel technischer, en
de werelden waren nog veel meer
gescheiden. Ik sprak bijna alleen
maar op symposia van restaurato-
ren. Kunsthistorici kwam je daar
zelden tegen. Je kunt je nu niet
meer voorstellen dat er hoogle-
raren waren die over mijn onder-
zoek zeiden: ‘Tk vind het gewoon
een heel vervelend idee dat het al-
lemaal verkleurt, daar denk ik lie-
ver niet over na’. Deze werelden
zijn nu meer verweven en in het

Onderzoek in de geschilderde kamer in het Hofkeshuis te Almelo.
Foto From Isolation to Coherence

museale veld wordt geintegreerd
samengewerkt. Het is alleen maar
goed dat dit nu ook op de univer-
siteiten meer aandacht krijgt.’

From Isolation to coherence
Het project From isolation to co-
herence, waarvan Van Eikema
Hommes projectleider is, is voort-
gekomen uit een aantal andere

NWO-onderzoeken. Ze hield zich
vanuit haar studie aanvankelijk
vooral bezig met materiaaltech-
nisch onderzoek, zoals verfdwars-
doorsnedes, historische schil-
derstraktaten en onderzoek met
infrarood. Van daaruit is ze meer
opgeschoven naar de kunsthisto-
rische hoek: ‘Deze schilderijen-
ensembles zijn allemaal werken

die in opdracht zijn gemaakt,

dus de locatie is heel belangrijk.
En de kunstenaars moesten met
elkaar vormgeven aan het werk.
Dus de techniek is heel erg sterk
verbonden met stijl en iconogra-
fie. Door mijn eerdere onderzoek
kwam ik erachter dat bij dit soort
complexe werken, die zo veelzij-
dig zijn, je alle onderzoeksfacet-
ten met elkaar moet combineren.
Vandaar ook de titel: From isola-
tion to coherence. Vaak wordt in
deze interieurs maar één object
onderzocht, met één onderzoeks-
methode. De inzet van dit project
is om meerdere invalshoeken te
combineren en te kijken hoe ver
je gaat komen met zo’n interdisci-
plinaire aanpak.’

Door mijn eerdere
onderzoek kwam ik er-
achter dat bij dit soort
complexe werken, die
zo veelzijdig zijn, je alle
onderzoeksfacetten
met elkaar moet
combineren.
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Leren van elkaar

In de samenstelling van het on-
derzoeksteam komt die interdis-
ciplinariteit duidelijk naar voren.
Zo werken schilderijenrestaura-
tor Ige Verslype, archiefonder-
zoeker Piet Bakker, kunsthistori-
cus Tatjana van Run en chemicus
Katrien Keune mee. Ook werd er
historisch kleuronderzoek ge-
daan. ‘Katrien Keune deed on-
der andere bindmiddelanalyses,
maar ook onderzoek naar ver-
ouderingsprocessen. Voor haar
kwam de kunsthistorische ken-
nis ook weer erg van pas. Je leert
dus veel van elkaar’, vertelt Van
Eikema Hommes. ‘Maar het geld
binnen zo’n project is natuur-
lijk niet onbeperkt beschikbaar.
Daarom werd informatie over

de bouwhistorische achtergrond
soms uit de literatuur gehaald.
Maar op tal van andere plekken
was al uitvoerig bouwhistorisch
onderzoek gedaan, bijvoorbeeld
door de bouwhistorici van de ge-
meente. Samenwerken is dus ook
essentieel in dit project. Het is
echt teamwerk en dat is terug te
zien in onze publicaties: daar zie
je vaak veel namen staan.’

De inzet van dit project
1s om meerdere invals-
hoeken te combineren en
te kijken hoe ver je gaat
komen met zo’n interdis-
ciplinaire aanpak.

Twee paar ogen
zien meer dan één

Van conflicten vanwege ande-

re werkwijzen of verschil van
opvattingen heeft Van Eikema
Hommes in dit project geen last:
‘Tk heb veel ervaring met dit type
interdisciplinair onderzoek en ik
heb heel goed gekeken naar de
samenstelling van het team. Tk
heb mensen geselecteerd op hun
vakkennis, maar ook op persoon-
lijkheid, zodat je prettig kunt sa-
menwerken.’

Wel kan het natuurlijk gebeu-
ren dat bijvoorbeeld chemische
analyses de eigen veronderstel-
lingen onderuit halen. ‘Dat ge-
beurt inderdaad. Dan bleek het
toch weer eens anders te zijn dan
we dachten. Maar: het is zoals het

De geschilderde kamer in Huis de Dieu te Alkmaar uit 1744.
Foto Joop Elsinga
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Hinke Sigmond onderzoekt de afwerklagen op schouwpartij in Huis de Dieu te
Alkmaar. Foto Joop Elsinga

is. Dan schrap je de alinea die je

10
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Materiaaltechnisch onderzoek vanaf de steiger in de geschilderde kamer in het
Martenahuis te Franeker. Foto A. Heuf

net geschreven hebt en ga je met
elkaar praten wat het geweest
kan zijn. Het is goed om mensen
met een andere invalshoek er-
naar te laten kijken, want je hebt
zelf natuurlijk ook je eigen blinde
vlekken. Je zit er wel eens naast,
maar het is ook fijn om daar dan
wel op tijd achter te komen!’

In de pers
Het onderzoek rond From
Isolation to coherence kreeg veel
aandacht in de pers. Onder ande-
re De kennis van nu (NTR), NOS,
de Volkskrant en het Financieel
Dagblad besteedden aandacht
aan de resultaten van het onder-
zoeksproject. Deze brede belang-
stelling komt niet vanzelf, vertelt
Van Eikema Hommes. ‘Tk doe dit
werk ook vanuit een maatschap-
pelijke betrokkenheid. Het is een
meerwaarde wanneer onderzoek
ook dienstbaar is aan de maat-
schappij. In veel gevallen worden
de schilderingen waar het hier
om gaat bedreigd, dus er was mij
veel aan gelegen het onderzoek
naar buiten te brengen. Ik ben
daar actief mee bezig geweest,
bijvoorbeeld door niet alleen le-
zingen te geven voor vakgenoten,
maar ook voor liefhebbers. En

natuurlijk door persberichten uit
te sturen.” Van Eikema Hommes
meent dat kunsthistorici wel va-
ker meer op die brede aandacht
in mogen zetten: ‘Dat is ook heel
dankbaar en bovendien leuk om
te doen.’

Het verhaal gaat door
Vooruitkijkend zou Van Eikema
Hommes graag nog verder wil-
len met de schilderijenensembles
en een aspect aan het onderzoek
willen toevoegen: de vraag hoe
dit type werken gepresenteerd
kan worden. ‘Tk hou me nu ook
veel bezig met het reconstrue-
ren van ensembles en hoe je dat
met nieuwe mogelijkheden kunt
doen. Denk bijvoorbeeld aan
3D-printen, augmented en virtu-
al reality. Zo kun je dingen die er
niet meer zijn tot leven wekken
en het verhaal door vertellen’.

Meer informatie over From Isolation to
Coherence is te vinden op
www.fromisolationtocoherence.nl
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Gilt Leather Artefacts

Op de Kunsthistorische Dag vertelde Gregor Weber over het
NICAS, het Netherlands Institute for Conservation, Art and

Science. In 2015 werden zes onderzoeksprojecten en vijf klei-

nere, zogenaamde ‘seed money projects’ gefinancierd vanuit
het NICAS. Een van deze kleinere projecten is ‘Gilt Leather
Artefacts’. Dit project heeft als eerste van de vijf het beoog-

de einddoel gehaald met het verschijnen van de publicatie Gilt
Leather Artefacts. White Paper on Material Characterization

and Improved Conservation Strategies within NICAS (Delft

2016,119 pp.)

Van de zestiende tot de achttien-
de eeuw was goudleerbehang
een zeer kostbaar en modieu-

ze vorm van wandbekleding. In
Nederland zijn slechts 60 van dit
type behangsels op locatie be-
waard, met name in stadhuizen,
regentenkamers van weeshuizen
en hofjes, bestuursvertrekken
van enkele kerken en in enkele
kastelen en buitenplaatsen. Het
conserveren van goudleer is lastig
door de curieuze combinatie van
verschillende materialen, het ont-
breken van onderzoek naar het
effect van behandelingen op de
verschillende materialen, en on-
voldoende kennis over de oorza-
ken van het verval.

Het goudleerproject aan het
NICAS is een aanzet voor een

12

onderzoeksagenda voor het con-
serveren van goudleer voor 2017-
2025. Deze is samengesteld in
nauw overleg met de internatio-
nale experts op dit gebied. In de
publicatie die nu is verschenen
wordt de stand van zaken van het
onderzoek naar en het conserve-
ren van goudleer weergegeven.
Daarnaast worden toekomstige
onderzoeksmogelijkheden aange-
stipt.

VNK-bestuurslid Eloy Koldeweij
werkte mee aan dit onderzoeks-
project. Hij vertelt: ‘Het nu ge-
maakte overzicht is ongelofelijk
belangrijk voor de instandhou-
ding en restauratie van goudleer.
Door de zeldzaamheid van het
materiaal is de kennis en ervaring

erg versnipperd, ook internatio-
naal. Deze White Paper vormt de
basis voor verder onderzoek en
internationale samenwerking.’

Het project is een interdisci-
plinaire samenwerking tus-

sen de Rijksdienst voor het
Cultureel Erfgoed, Stichting
Restauratie Atelier Limburg,
RNA-Restauratie Nijhoff Asser,
de Universiteit van Amsterdam
(Conservering en restauratie) en
de Universiteit Delft (Lucht- en
ruimtevaarttechniek).

Voor meer informatie omtrent

deze publicatie kunt u zich wenden
tot Eloy Koldeweij via
E.Koldeweij@cultureelerfgoed.nl
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De VNK kijkt met voldoening te-
rug op de kunsthistorische dag in
het Rijksmuseum op 12 novem-
ber 2016: de opkomst was goed
en het programma inhoudelijk
stimulerend. Onderwerp was
‘Technische Kunstgeschiedenis’.
Dat is een tak van de kunstge-
schiedenis die de laatste jaren
steeds meer van zich laat horen.
Daarom vond de VNK het tijd om
haar ledenbestand kennis te laten
nemen wat daar nu precies onder
verstaan moet worden, wat de-
ze vorm van kunstgeschiedbeoe-
fening zoal doet en wat die voor
de toekomst van ons vak kan
betekenen.

Technisch
Voor de meeste kunsthistori-
ci klinkt ‘technish’ niet meteen
aantrekkelijk. Het is doorgaans
ver verwijderd van het kunsthis-
torische discours zoals we het
geleerd hebben en beoefenen.
Weinigen weten hoe een X-ray en
Infraroodopname te beoordelen,

N

Technische Kunstgeschiedenis:
Wat is het? Wat doet het? Wat brengt het?

Terugblik Kunsthistorische Dag 2016

-

laat staan zulke apparatuur te
bedienen. Uitvergrote verfdoor-
snedes laten de meeste collega’s
ook graag aan zich voorbij gaan.
Dat is in algemene zin jammer
omdat we daarmee een catego-
rie argumenten negeren. Maar
op deze dag werd ook duidelijk
dat technische kunstgeschiedenis

veel meer is dan het inzetten van
analyseapparatuur. Onze voor-
zitter Annette de Vries verwoor-
de in haar openingswoord dan
ook de nieuwsgierigheid naar wat
dit dan zou mogen zijn. Gregor
Weber, hoofd Kunst van het
Rijksmuseum die ons namens

de gastheer welkom heette, kon

13

daarbij aansluiten en getuigen
wat er de laatste jaren in het mu-
seum gebeurt en ook hoe daar,
anders dan in de universitaire
wereld, de objectkennis altijd be-
langrijk is gebleven.

Masteropleiding
Arjan de Koomen gaf na de korte
ledenvergadering een introductie
op het thema: De opkomst van
de technische kunstgeschiedents.
Dat deed hij niet alleen als VNK-
bestuurslid, maar vooral vanuit
zijn rol als bedenker en coordi-
nator van een tweejarige Master
Technical Art History die in
september 2015 aan de UvA van
start ging. Hij legde uit wat het
verschil tussen technisch onder-
zoek en technische kunstgeschie-
denis is. In het eerste geval wordt
de materié€le samenstelling en
conditie van een specifiek object
onderzocht; in het tweede wordt
geschiedenis geschreven over
materialen en maakprocessen en
gaat het juist om de implicaties
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van veranderde materialen en
technieken voor de ontwikke-
ling van de kunst. ‘Technisch’, zo
werd duidelijk gemaakt, moet je
op de Oud-Griekse manier ver-

staan: Techne als kunst/ambacht.

Zodoende gaat het om een am-
bachtelijke geschiedenis van de
kunst in plaats van de intellectu-
ele geschiedenis die de geestes-
wetenschappelijke benadering
kenmerkt.

NICAS

Robert van Langh, hoofd res-
tauratie van het Rijksmusuem,
nam daarna het woord. Hij
heeft met collega’s uit Delft en
van NWO een virtueel onder-
zoeksinstituut opgericht dat de
naam Netherlandish Institute
for Conservation, Art & Science
(NICAS) draagt. Als restaurator
benadrukte hij de noodzaak van
dit onderzoek met het argument

Judith Miessen
#echnischekunstgeschiedenis: het griekse techne betekent kunst,
ambacht. Dat is een taal die kunsthistorici spreken @kunsthistorici

—

dat kunstwerken onherroepelijk
zullen vervallen en we die proces-
sen diepgaander moeten begrij-
pen om welonderbouwd over de
toekomst ervan te kunnen be-
slissen. Daarnaast kent NICAS

de ambitie om een vorm van
kunstgeschiedenis te stimuleren
die wordt aangeduid als scien-
ce-enriched art historical rese-
arch. Vanuit NWO is er geld voor
onderzoek gekomen; ongeveer
een jaar geleden zijn tal projecten
van start zijn gegaan waarin ook
kunsthistorici van de UvA, UU,

RCE, het Rijksmuseum en het
Mauritshuis een rol spelen. Bij
een volgende call zouden meer
kunsthistorici plannen kunnen
formuleren en coalities aangaan
met natuurwetenschappers en
restauratoren. De VNK zal als het
zover is, daarover berichten.

Hercules Segers
Huigen Leeflang is conservator
prentkunst van het Rijksmuseum
en heeft een hoofdrol gespeeld
in de totstandkoming van de
prachtige Segers-tentoonstelling.
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Aangezien de kunst van deze
kunstenaar ook in technische zin
vragen oproept, is hij gevraagd in
zijn presentatie aandacht te be-
steden aan het technisch onder-
zoek in het voortraject. Hij ging
vooral in op de “schilderachtige
prenten” en analyseerde Segers’
druktechnische experimenten om
die ongekende landschappen tot
stand te brengen. In de lunch-
pauze was er ruim gelegenheid de
tentoonstelling te bezoeken en de
conservator aan te spreken.

Materialbildung

‘s Middags waren drie onlangs
benoemde collega’s uitgenodigd
om ons uit te leggen wat zij on-
der technische kunstgeschiedenis
verstaan. Ann-Sophie Lehmann,
hoogleraar in Groningen, ge-
tuigde van haar Duitse her-
komst met het neologisme dat
de hoofdtitel van haar bijdra-

ge vormde: Materialbildung.
Haar pleidooi was dat dit soort
Bildung een sterkere plek in de
kunsthistorische vorming ver-
dient. Haar ondertitel “waarom

15

kunstgeschiedenis altijd tech-
nisch is” onderstreept dat, maar
refereerde ook aan de geschiede-
nis van ons vak, waarin een on-
derstroom van de technische be-
nadering te onderkennen valt die
vooral in de naoorlogse kunstge-

schiedenis uit het zicht is geraakt.

Lehmann liet zien hoe zelfs zon-
der te beschikken over een labo-
ratorium deze verbinding te her-
stellen is.

Maakproces
Erma Hermens is in 2016 als
technisch kunsthistoricus bij

;-.. "ldentifying pigments in the 1920's and nowadays" feom Erma
Hermens' lecture @rijksmuseum @kunsthistorici ZKunsthistorischeDag

het Rijksmuseum aangetreden.
Daarvoor heeft ze aan de uni-
versiteit van Glasgow gewerkt.
Zeven jaar geleden startte zij daar
een (tot vorig jaar enige) oplei-
ding in Technical Art History.

Zij liet in haar lezing “Technische
kunstgeschiedenis: reconstructie
en deconstructie van het maak-
proces” zien waarop de kern van
onderwijs en onderzoek zich
richt: het maakproces. Ze toon-
de voorbeelden van projecten

die ze met studenten had uitge-
voerd, bijvoorbeeld op het gebied
van giettechnieken, waarin oude
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recepten werden uitgeprobeerd.
Ook behandelde ze een project
dat ze in samenwerking met de
universiteit van Mexico had uit-
gevoerd om de productie te re-
construeren van schilderijen van
of naar Maarten de Vos, wat leid-
de tot de bestudering van de uit-
wisseling van kennis en objecten

tussen Vlaanderen, Spanje en de
Nieuwe Wereld.

Kennis
Sven Dupré, de laatste spreker,
is een Vlaamse wetenschapshis-
toricus die steeds meer in de
richting van de kunstgeschiede-
nis is bewogen. Na enige jaren

Jenny Boulboullé

Q @kunsthistorici VNK2016 @DupreSven @ArtechneProject
ASlLehmann & Erma Hermens @rijksmuseum, experts agree:
TAH=Collaboration! @MakingkKnowing

in Berlijn, waar hij het interna-
tionale onderzoeksproject Art &
Knowlegde leidde, kwam hij in
2015 naar Utrecht. Hij bekleedt
daar de toegevoegde leerstoel ‘ge-
schiedenis van kunst, wetenschap
en techniek’, ondergebracht bij
de opleiding kunstgeschiede-

nis. Zijn lezing luidde “Kunst als
kennis: technische kunstgeschie-
denis als trekker van een inter-
disciplinair onderzoeksveld” en
benadrukte de rol van de kunst in
de geschiedenis van kennispro-
ductie. Net als Lehmann haalde
hij ook oudere bronnen aan om

de onlosmakelijke relatie tussen
kunst, techniek en wetenschap

te illustreren. Hij bepleitte dat
de bestudering ervan kunstge-
schiedenis een nieuwe, vruchtba-
re epistemologie kan bieden, een
andere kijk op de plaats van de
kunst in de geschiedenis van het
menselijk denken en handelen.
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PRIJSWINNAARS AAN HET WOORD

Op de Kunsthistorische Dag in het Rijksmuseum werden drie
belangrijke kunsthistorische prijzen uitgereikt. De Vereniging
van Nederlandse Kunsthistorici reikte de Karel van Manderprijs
en de Jan van Gelderprijs uit. Namens het De Gijselaar

Hintzenfonds werd de Gijselaar Hintzenprijs uitgereikt. In dit bul-

letin laten we de drie prijswinnaars aan het woord.

\innadr:

Jannemer, D¢

Winnaar Karel van Mander-
prijs: Merlijn Hurx

De Karel van Manderprijs wordt
sinds 1958 toegekend aan een
kunsthistoricus die een baanbre-
kende kunsthistorische publicatie
heeft geschreven die het zicht op
een deel van de kunstgeschiede-
nis aanzienlijk heeft veranderd.

Toonaangevende laureaten uit
het verleden zijn Jan Emmens,
Eddy de Jongh en Henk van Os.
De Karel van Manderprijs 2016
is uitgereikt aan Merlijn Hurx
voor zijn publicatie Architect en
aannemer. De opkomst van de
bouwmarkt in de Nederlanden
1350-1530. Een boek dat onze

visie op de middeleeuwse bouw-
praktijk aanzienlijk heeft gewij-
zigd. Merlijn Hurx is universi-
tair docent middeleeuwse ar-
chitectuurgeschiedenis aan de
Universiteit Utrecht.

De Karel van Manderprijs
wordt uitgereikt voor een
publicatie ‘die het zicht op
een deel van de kunstge-
schiedenis aanzienlijk heeft
veranderd’. Wat betekent
het winnen van de Karel van
Manderprijs voor jou?

‘Het is natuurlijk een prachtige
erkenning van collega’s voor je
werk. En het is prettig om te mer-
ken dat zoiets als een proefschrift
gelezen wordt.

Je kreeg de prijs voor je boek
Architect en aannemer-.

De opkomst van de bouw-
markt in de Nederlanden
1350-1530. De jury loofde de
toepasbaarheid van je on-
derzoek: “(...) rondleiders
maken inmiddels dankbaar
gebruik van de inzichten uit
deze publicatie.” Niet alle

kunsthistorici kunnen dit
zeggen van hun werk. Maakt
dit je extra trots op je werk?
“Zeker. Tijdens het schrijven
vroegen mensen wel eens naar
het waarom van mijn onderzoek.
De relevantie van middeleeuw-
se kerken was aan de faculteit
Bouwkunde van de TUDelft, waar
ik onderzoek deed, niet bij ie-
dereen even duidelijk. Dan is het
juist leuk om daarna te merken
dat het door verschillende men-
sen wordt opgepikt. Inderdaad
door vrij veel rondleiders in ker-
ken, maar ik werd dit jaar ook
door architectuurbureau OMA
uitgenodigd om een workshop te
geven aan studenten bouwkun-
de uit Harvard. En ook juristen
in het bouwrecht blijken geinte-
resseerd. Uiteindelijk bereik je
dus veel verschillende groepen.
Bij het schrijven was dat ook erg
leuk, om de verschillende on-
derwerpen te behandelen. Elk
hoofdstuk heeft een ander thema:
de ambachtsgilden, de handel,
de productie aan de groeven, de
ontwerppraktijk en bouwpakket-
ten. De diversiteit van de thema’s
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helpt om zo’n grote groep aan te
spreken. Bovendien worden er
weliswaar veel mooie studies ge-
schreven over kerken, maar dan
gaat het meestal om monografie-
en over één kerk. Dit is een van
de weinige boeken die een groot
gebied beslaat.

Uiteraard gaat het boek ook over
de ontwikkeling van het beroep
van architect. Architecten worden
nog steeds vaak gezien als ‘vrije
kunstenaars’, maar dat is een te
eenzijdig beeld. Dit boek vertelt
een ander verhaal. Van huidige
architecten hoor ik dat de proble-
matiek die ik aanstip in het boek
nog steeds herkenbaar is.’

Hoe ben je bij dit onderwerp
betrokken geraakt?

‘Tk schreef mijn scriptie over pre-
fab bouwpakketten in de kerken
van Evert Spoorwater (T 1474),
een van de belangrijkste archi-
tecten uit die tijd. Vers na het
behalen van mijn bul sollici-
teerde ik op een promotieplek

in Delft over het ontstaan van

de Randstad Holland, daar zou
ik het deel doen dat zou gaan
over de organisatie van de bouw.
Maar aangezien er net veel on-
derzoek was gedaan naar de

E——

1950-1530

stadsbouwbedrijven in de zeven-
tiende en achttiende eeuw, kozen
we de richting van het ontstaan
van de steden in de late middel-
eeuwen en de organisatie van de
eerste publieke bouwwerken. Zo
heb ik de ideeén die ik ontwikkel-
de tijdens het schrijven van mijn
scriptie door kunnen zetten in
mijn promotieonderzoek.’

Wat was je grootste uitda-
ging bij je onderzoek en bij
het schrijven van Architect
en aannemer?

‘Met het onderzoek naar de mid-
deleeuwen heb je meestal te ma-
ken met gefragmenteerd overge-
leverde bronnen. Heel veel puz-
zelstukjes ontbreken, waardoor
casestudies vaak een te beperkt
beeld laten zien. Je kunt alleen
patronen herkennen als je naar
veel verschillende incomplete
puzzels kijkt. Ik ben bijvoorbeeld
in bijna vijfentwintig archieven
in Nederland en Belgi€ geweest
en heb meer dan zestig gebouwen
bestudeerd om een helder beeld
te krijgen van de steenhandel in
die tijd. Maar naast een uitda-
ging, is juist dit puzzelen ook het
leuke aan dit type onderzoek.’

Waar hou je je nu mee
bezig?

‘Momenteel ben ik bezig met
een nieuw boek, in het NIKI in
Florence. Dat boek komt voort uit
mijn Veni-project The origins of
modern architectural planning
dat dit jaar afloopt.

In mijn proefschrift keek ik naar
hoe veranderingen in de orga-
nisatie van de bouwproductie

de positie van ontwerpers heb-
ben beinvloed. Nu kijk ik naar
de positie van de opdrachtgever,
met name naar het hof van de

20

Bourgondische hertogen. Hun
administratie is van grote invloed
geweest op de wijze waarop af-
spraken werden vastgelegd. Ik
ben aan het eind van mijn vorige
onderzoek gestuit op een groot
archief vol met werkbeschrijvin-
gen, rapporten en tekeningen die
laten zien dat er helemaal niet
zoveel aan het toeval werd over-
gelaten. Alles werd van tevoren
vastgelegd. Ik zie daarin de basis
van een praktijk die we tegen-
woordig heel normaal vinden.’

Denk je dat ook dit onder-
zoek weer zo breed zal wor-
den opgepikt?

‘Wat de moeilijkheid bij dit boek
wordt, is dat het onderzoek voor-
al op archiefstukken steunt. Bij
het vorige boek was het leuke dat
ik ook de gebouwen kon bestude-
ren, maar bij dit onderzoek zijn
die er veelal niet meer: bijna alle
paleizen en kastelen van de her-
togen en hun opvolgers zijn met
de grond gelijk gemaakt. Maar ik
hoop wel dat het thema ‘bureau-
cratie in de middeleeuwen’ lezers
voldoende nieuwsgierig maakt en
uiteraard let ik wel op de toegan-
kelijkheid van het boek.’
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Tijdens de Kunsthistorische
Dag werden diverse kunst-
historische prijzen uitge-
reikt. Als jij een kunsthisto-
ricus een prijs zou mogen
geven, wie zou dat dan zijn
en waarom?

‘Daar durf ik mij niet aan te
wagen, maar in het algemeen
valt het mij op dat veel prij-

zen gaan naar studies over de
Nederlanden. Ik vind het be-
langrijk dat Nederlandse kunst-
geschiedenis zich ook met het
buitenland bezig houdt. Het zou
goed zijn als er ook aandacht

is voor onderzoekers die zich
richten op gebieden waar je als
Nederlandse kunsthistoricus mis-
schien niet zo snel aan denkt.
Iemand die nieuwe horizonten
opzoekt. Misschien een mogelijk-
heid voor een nieuwe prijs?’

Eervolle oeuvrevermelding
Karel van Manderprijs:
Heimerick Tromp

In het kader van de Karel van
Manderprijs ging een eervol-
le vermelding naar het werk
van Heimerick Tromp. Tromp
heeft tijdens zijn loopbaan een
grote bijdrage geleverd aan het

wetenschappelijke debat over de
Nederlandse tuingeschiedenis, in
het bijzonder de witte vlek van de
18de-eeuwse landschapsstijl. Zijn
publicatie die genomineerd werd
voor de Karel van Manderprijs

is een bewerking van zijn proef-
schrift Et in Arcadia Ego uit 2000
en vormt een samenballing van
zijn onderzoek uit de afgelopen
veertig jaar. De grote waardering
van de jury geldt niet alleen het
genomineerde boek maar ook

de verdiensten van Tromp voor
de Nederlandse tuingeschiede-
nis. De Karel van Manderprijs is
geen oeuvreprijs, maar als dit wel
het geval zou zijn geweest, dan
was Tromp hiervoor een gro-

te kanshebber. Tromp was ver-
rast: ‘Omdat het een blijk van
waardering uitdrukt voor mijn
inspanningen, over een lange
reeks van jaren, om een destijds
nog betrekkelijk onbekend on-
derwerp als de geschiedenis van
de Nederlandse historische bui-
tenplaatsen met hun parken en
tuinen te onderzoeken en onder
de aandacht van het publiek te
brengen. In de voetsporen van
pioniers als prof. Bijhouwer en
jhr. Henri van der Wyck heb ik
zowel binnen als buiten mijn

werk bij de Rijksdienst voor de
Monumentenzorg, als conserva-
tor bij Paleis het Loo, als adviseur
bij kasteel de Haar en onderzoe-
ker bij de stichting tot behoud
van Particuliere Historische
Buitenplaatsen deze bijzondere
monumenten van cultuur en na-
tuur op de kaart kunnen zetten.
Want daar ging het immers om:
steeds meer te weten te komen
over hun achtergronden, over
hun diversiteit, de kwetsbare
kanten, het verantwoorde on-
derhoud, zodat ze ook als monu-
ment behouden kunnen blijven
voor het nageslacht. In de jaren
70 vond men het soms maar een
vreemde, misschien zelfs ‘we-
reldvreemde’ belangstelling waar
ik wetenschappelijk vorm aan
trachtte te geven, maar het tij is
inmiddels volledig gekeerd, en
dat doet de buitenplaatsen met
hun parken alleen maar goed!
Op dat bescheiden steentje, dat
ik heb bijgedragen staat nu een
fraai VNK-keurmerk!’

DE NEDERLANDSE

LANDSCHAPSSTIJL

1IN DE ACHTTIEMDE EELIW
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Winnaar Jan van
Gelderprijs: Sara van Dijk

De Jan van Gelderprijs, bedoeld
voor een veelbelovende kunst-
historicus jonger dan 35 jaar, is
toegekend aan Sara van Dijk voor
haar proefschrift “Beauty adorns
virtue”. Dress in portraits of wo-
men by Leonardo da Vinci. Van
Dijk is sinds 2015 juniorconser-
vator textiel bij het Rijksmuseum.

Wat betekent het winnen
van de Jan van Gelderprijs
voor jou als jonge
wetenschapper?

‘Het is fantastisch om deze er-
kenning te krijgen, niet alleen
voor mij persoonlijk, maar ook
voor het vakgebied van de kos-
tuumgeschiedenis, dat nog veel
te vaak over hoofd wordt gezien.
Ik ben ervan overtuigd dat een
kostuumbhistorisch perspectief
binnen de kunstgeschiedenis heel
veel kan opleveren. Dit is een
grote aanmoediging om hiermee
door te gaan.’

De publicatie waarvoor je de
prijs wint is “Beauty adorns
virtue”. Dress in portraits
of women by Leonardo da
Vinci. Hoe ben je bij dit on-
derwerp betrokken geraakt?
‘Nou, ik ben eigenlijk met een an-
der onderwerp begonnen. Ik had
een afstudeerscriptie geschreven
over kleding in Florence en Rome
in de tweede helft van de vijf-
tiende eeuw. Er is wel veel over
kleding in Florence en Itali€ als
geheel geschreven, maar mode
verschilde van stad tot stad. Dat
wilde ik in een proefschrift ver-
der in kaart brengen, door mijn
scriptie uit te breiden met steden
als Napels en Milaan. Ik dacht
dat Florence een makkelijk eerste
hoofdstuk zou zijn, omdat alles

al was uitgezocht. Dat viel tegen
toen ik daadwerkelijk in Florence
zat en bronnen verzamelde!
Alleen al door vrouwenportretten
chronologisch te ordenen viel me
op dat er een omslag plaats vond
van luxe naar sobere kleding rond
1475, terwijl inventarissen toon-
den dat in werkelijkheid de luxe
toenam. Leonardo was de eerste
schilder die vrouwen in eenvou-
dige kleding ging portretteren.
Dat was nooit eerder zo duidelijk

benoemd, laat staan dat er een
verklaring voor was gegeven. Dat
prikkelde mijn nieuwsgierigheid
en zo verschoof mijn aandacht he-
lemaal naar kleding bij Leonardo.’

Het werk van Leonardo da
Vinci is natuurlijk onder-
werp van veelvuldig onder-
zoek. Het vergt enige durf
om zo’n veelbesproken kun-
stenaar als onderwerp te
nemen. Vond je het moeilijk
om daar iets vernieuwends
aan toe te voegen?

‘Tk heb niet op voorhand bedacht
om iets nieuws over Leonardo da
Vinci te schrijven. Zo werkt on-
derzoek ook niet in de praktijk. Tk
ben toevallig op iets gestuit, dus
in die zin was het niet moeilijk.
Toen ik eenmaal het besluit had
genomen om mijn onderwerp om
te gooien, was het wel een uit-
daging om me het terrein van de
Leonardo-studies snel eigen te
maken. Dat is enorm breed en
omdat Leonardo zo in de publie-
ke belangstelling staat, heb je ook
met veel pseudowetenschappelijk
onderzoek te maken. Soms is het
moeilijk om te bepalen waar je
serieus op in moet gaan en wat je
gewoon links kunt laten liggen.’
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Wat was je grootste uit-
daging bij je onderzoek

en bij het schrijven van je
proefschrift?

‘Tijd en geld. Ik heb gesolliciteerd
naar promotieplaatsen, maar ben
daarvoor afgewezen. Dat bete-
kende dat ik mijn onderzoek in
mijn eigen tijd moest doen, naast
betaald werk. Dankzij beur-

zen van het NIKI (Nederlands
Interuniversitair Kunsthistorisch
Instituut in Florence) kon ik

af en toe een paar maanden in
Florence onderzoek doen. Dat
was echt cruciaal.’

De jury van de Jan van
Gelderprijs stelt dat je ‘al-
le registers van de kunst-
geschiedbeoefening uitste-
kend weet te bespelen. Haar
proefschrift is bovendien
helder gestructureerd en
goed geschreven.’ Niet al-
leen de inhoud maar ook
de structuur en stijl van je
proefschrift worden dus ge-
prezen. Hadden structuur
en stijl ook je bijzondere
aandacht?

‘Zeker! Als kunsthistoricus heb
je geen formules of wiskundi-

ge vergelijkingen om je punt te

Sara van Dijk

maken. Taal is ons belangrijkste
gereedschap, dus daar moeten
we zorgvuldig mee omgaan. Dat
was soms een worsteling, vooral
omdat ik direct in het Engels heb
geschreven. Ik heb mijn 16-ja-
rige ik wel eens vervloekt dat ze
niet beter had opgelet bij Engelse
grammatica. Maar taal is vooral
ook leuk. Schrijven dwingt je tot
het aanbrengen van ordening in
je materiaal en je gedachten.’
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Je bent sinds 2015 verbon-
den aan het Rijksmuseum
als junior conservator tex-
tiel. Hoe Kkijk je terug op je
promotietijd en waar zien
we je over tien jaar?

‘Hoewel het soms moeilijk te
combineren was met werk, heb ik
genoten van mijn promotietijd.
Het was zo’n leuk onderwerp om
aan te werken! Natuurlijk was
het soms zwaar en heb ik mo-
menten gehad waarop ik dacht
dat het nooit zou lukken om het
af te ronden, maar mijn eigen
nieuwsgierigheid naar het onder-
werp won het altijd. Soms mis ik
het wel, zeker de uitstapjes naar
Itali€ natuurlijk.

Het is lastig om te bedenken
waar ik over tien jaar ben. Ik

had nooit gedacht dat ik in het
Rijksmuseum terecht zou ko-
men, dus ik durf niet helemaal
op mijn eigen voorspellingen te
vertrouwen. Het zou wel mooi
zijn om mijn tienjarig jubileum in
het Rijksmuseum te vieren. Het
werken met een collectie stelt je
voor heel andere uitdagingen dan
als promovendus die vooral met
bronnen bezig is. Voor ik in het
museum kwam, had ik nooit vijf-
tiende-eeuws Italiaans fluweel in

handen gehad. Het hanteren van
de objecten zelf levert weer ande-
re inzichten op dan je in het ar-
chief opdoet. Het vult elkaar heel
mooi aan.’

Tijdens de Kunsthistorische
Dag werden diverse kunst-
historische prijzen uitge-
reikt. Als jij een kunsthisto-
ricus een prijs zou mogen
geven, wie zou dat dan zijn
en waarom?

‘Tk zou wel een postume oeuvre-
prijs willen uitreiken aan Michael
Baxandall. Tk heb grote bewon-
dering voor de veelzijdigheid van
zijn werk en de prettige leesbaar-
heid. Zijn ideeén zijn nog altijd
relevant voor de kunstgeschiede-
nis vandaag de dag.’

BULLETIN 2016 /3



VERENIGING VAN NEDERLANDSE KUNSTHISTORICI

Winnaar Gijselaar
Hintzenprijs: Jan Teeuwisse

De Stichting De Gijselaar-
Hintzenfonds reikt eens in de
twee jaar een prijs uit aan een
kunsthistoricus die een belangrij-
ke bijdrage heeft geleverd aan het
stimuleren van kunsthistorische
kennis bij een breder publiek.

In 2016 viel de eer te beurt aan
Jan Teeuwisse, directeur van het
Sculptuurinstituut in Museum
Beelden aan Zee te Scheveningen,
wegens zijn grote verdienste op
het gebied van het toegankelijk
maken van kunsthistorische ken-
nis betreffende de Nederlandse
beeldhouwkunst voor een breed
publiek.

De Gijselaar Hintzenprijs wordt
toegekend aan een kunsthistori-
cus die een belangrijke bijdrage
heeft geleverd aan het stimuleren
van kunsthistorische kennis bij
een breder publiek. Wat betekent
het winnen van de prijs voor jou?
‘Tk was zeer verrast, je wint niet
elke dag een prijs. En vooral om-
dat je bij deze prijs niet zelf mee-
dingt, maar het plotseling hoort,
was het een grote verrassing. Het
voelt als een grote waardering,

de monografieénreeks en de
Sculptuurstudies die in het jury-
rapport werden geroemd, zijn mij
heel dierbaar. Het is goed om te
weten dat het werk dat we doen
wordt opgemerkt. Dat stimuleert
ons ook om door te gaan.’

Je kreeg de prijs voor je
werk als directeur van

het Sculptuurinstituut te
Scheveningen. Hoe ben je
hier terecht gekomen en wat
kenmerkt jouw werkwijze?
‘Al tijdens mijn studie aan de
Universiteit van Amsterdam koos
ik voor elk werkstuk een beeld-
houwer die een mooie kapstok
vormde voor het beschrijven
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van een bepaalde periode. Mijn
doctoraalscriptie werd door het
Amsterdams Historisch Museum
uitgegeven als boek, dat was ge-
weldig. Het afronden van een on-
derzoek tot een mooie publicatie
vond ik toen al fijn.

Later werkte ik als zelfstandige
voor verschillende musea en leer-
de ook Rudi Ekkart kennen. Hij
vroeg mij als hoofdconservator
moderne kunst bij het RKD. Dat
was een geweldige plek om te zit-
ten. Ik heb er elf jaar gewerkt en
was daarnaast lid van de artistie-
ke adviescommissie van Beelden
aan Zee, omdat daar mijn onder-
zoeksinteresse lag.

Door de stichters van het

museum, Theo Scholten en Lida
Scholten-Miltenburg, werd ik
benaderd voor hun museum.
Maar bij het RKD ging je niet zo
gemakkelijk weg. Uiteindelijk
heb ik toch de stap gemaakt, om
zelf weer direct met de kunst-
werken te kunnen werken. Mijn
voorwaarde, en dat is misschien
kenmerkend voor mijn werkwij-
ze, was dat we in gingen tegen
de trend dat al het onderzoek en
de bibliotheken bij Nederlandse
musea werden weggesaneerd .
Een museum heeft diepgang no-
dig, en een bibliotheek en do-
cumentatiecentrum zijn daar
voorwaarden voor. Ik mocht

een verkenning doen voor wat

er nodig was voor zo’n instituut
en uiteindelijk is het toen bij het
museum gebouwd, dus in het-
zelfde gebouw. Het is nog steeds
mijn overtuiging dat de verbin-
ding met onderzoek essentieel is.
Als directeur van een particulier
museum ben ik natuurlijk ook
dol op blockbusters, maar het is
buitgewoon irritant als er in een
tentoonstelling hetzelfde verhaal
wordt verteld als 25 jaar gele-
den. Musea neigen steeds meer
daartoe. Maar je moet je publiek
serieus behandelen, de stand van

BULLETIN 2016 /3



VERENIGING VAN NEDERLANDSE KUNSTHISTORICI

wetenschap moet kenbaar ge-
maakt worden.’

Wat zijn je plannen voor de
komende jaren? Waar zou
je graag nog mee aan de slag
gaan?

‘Er zijn twee dromen die ik de
komende jaren in het museum
graag wil realiseren. Allereerst
een grote tentoonstelling over
het internationale neoclassicis-
me van het interbellum. Jonge
beeldhouwers uit de hele wereld
gingen studeren in Parijs en wer-
den onderdeel van de zogenaam-
de Ecole de Paris. Bij terugkeer
in het vaderland werden zij de
wegbereiders van de modernis-
tische ontwikkeling binnen hun
discipline. Het is dus een essenti-
ele schakel in de naoorlogse bloei
van de beeldhouwkunst die nog
immer voortduurt. Spannend is
dat het een tentoonstelling is die
heel nauw luistert voor wat be-
treft de keuze van de sculpturen.
Dit moet binnen nu en drie jaar
worden gerealiseerd.

De tweede droom is gekoppeld
aan het onderzoek dat wordt
uitgevoerd onder auspicién van
mijn bijzondere leerstoel aan de
Universiteit Leiden: Nederlandse

beeldhouwkust 1900-2000.
Tentoonstelling en boek moeten
niet een geduldige opsomming
worden, dit overzicht vraagt om
een spannende, abstraherende
aanpak: wat is bijvoorbeeld de in-
vloed geweest van ons koloniale
rijk op de eigen beeldhouwkunst;
wat verklaart het moeizame be-
staan van openbare beeldhouw-
kunst in Nederland, enz., enz. De
opdracht van deze leerstoel is om
deze geschiedschrijving op een
bijzondere manier te gaan doen:
met studenten, promovendi, on-
derzoekers, kunstenaars. Dat is
heel spannend.’

Tijdens de Kunsthistorische
Dag werden diverse kunst-
historische prijzen uitge-
reikt. Als jij een kunsthisto-
ricus een prijs zou mogen
geven, wie zou dat dan zijn
en waarom?

‘Wanneer er een oeuvreprijs zou
bestaan, zou emeritus hoogle-
raar Kunstgeschiedenis Carel
Blotkamp wat mij betreft een
grote kanshebber zijn. Hij

heeft zoveel betekend voor de
Nederlandse kunstgeschied-
schrijving. Hij kijkt bovendien als
een kunstenaar. Blotkamp heeft
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de kunstgeschiedenis van de mo-
derne tijd in zekere zin volwassen
gemaakt, onder andere met een
tijdschrift als Jong Holland.’

De prijsuitreiking

vond plaats tijdens de
Kunsthistorische Dag, waar-
van het thema Technische
kunstgeschiedenis was.
Sprak dat onderwerp je aan?
‘Jazeker, ik vond het een erg goed
thema voor zo'n dag. Wel was

het programma redelijk ‘schilde-
rij-gerelateerd’. In ons deel van
het vak, waar we met sculptuur
bezig zijn, ligt het vaak dichter bij
elkaar. We zijn direct bezig met
techniek, we raken alles aan, we
onderzoeken het interieur, we
weten hoe brons gegoten wordt.
Die tegenstelling tussen ‘gewone
kunstgeschiedenis’ en ‘technische
kunstgeschiedenis’ ervaren wij
niet zo.’
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Posters

In de pauze en na afloop van de

Kunsthistorische Dag presenteer-

den studenten en promovendi

poster met projecten rond techni-

sche kunstgeschiedenis.
Klik op de posters om deze uit te
vergroten.
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Monica Rotgans
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1.
OPENING EN VASTSTELLING
AGENDA

Aanwezig zijn 6 van de 8 be-
stuursleden. De agenda is
vastgesteld.

2.
VERSLAG ALGEMENE
LEDENVERGADERING
7 NOVEMBER 2014
Het verslag van 2015 is goedge-
keurd en daarmee vastgesteld.

3.

TERUGBLIK 2016
Visuele presentatie van de acti-
viteiten van 2016 wordt getoond.
Overzicht activiteiten:

« Sectie Architectuur, 15 april
2016, Gemert: ‘Een kijkje in de
keuken van... de gemeentelij-
ke Ruimtelijke Ontwikkeling,
Gemert’

« Algemeen: 24 mei 2016,
RKD, Den Haag: Expositie
RKD-VNK

« Algemeen: 10 juni 2016,
Cromhouthuis/Bijbels

Algemene ledenvergadering 2016

Amsterdam, Rijksmuseum Auditorium, zaterdag 12 november 2016,

jaarvergadering en verslagen: 10:45-11:25; prijzen: 15:50-16:30

Museum, Amsterdam:
Workshopmiddag
‘Kennerschap, musea en de
markt’

« Sectie Zelfstandigen: 2 sep-
tember 2016, RKD, Den Haag:
Workshopmiddag 'Van boek
naar doek. Hoe zet je kunsthis-
torisch onderzoek om in een
succesvol freelance project?’

« Sectie Architectuur: 6 okto-
ber 2016, Universiteit Utrecht,
Utrecht: Studiedag ‘Selling
Architecture’

« Sectie Educatie: 27 oktober
2016, Vondel CS, Amsterdam:
"De kunsthistoricus op tv’

4.
BERICHTEN
VANUIT BESTUUR

Samenstelling bestuur:

Twee bestuurswisselingen heb-

ben plaatsgevonden en een nieuw

bestuurslid is toegetreden:

« Renske Cohen Tervaert is per 1
januari 2016 opgevolgd als se-
cretaris door Geerte Broersma
(Conservator Muiderslot).

« Judith Niessen is per 1 juni
2016 opgevolgd door Menno
Jonker (Zelfstandig cura-
tor en onderzoeker). Jonker
heeft de sectie Zelfstandigen
overgenomen.

« Epco Runia (Hoofd Educatie
Mauritshuis) is per septem-
ber 2016 als nieuw bestuurs-
lid toegetreden. Hij verte-
genwoordigt de nieuwe sectie
Educatie.

Officemanager
Eline Levering is per februari
2016 als officemanager gestart.

5.
PRESENTATIE
JAARREKENING
Penningmeester Ellis Dullaart
(ED) geeft toelichting op de jaar-
rekening 2015 en begroting 2017.
Op 31 december 2015 bedroegen
de saldi van de betaal- en spaarre-
kening respectievelijk €1563,86 en
€24.761,32. Zie verder tekst ED.
Concluderend: over 2015 blij-
ken meer inkomsten te zijn

gegenereerd dan begroot, en
blijkt dat de uitgaven conform
begroting zijn uitgekomen. Dit
resulteert in een positief saldo
van ruim €3200,- dat aan de re-
serves is toegevoegd. Dit positie-
ve saldo komt voort uit sponsor-
gelden en hogere inkomsten uit
de diverse activiteiten. Het extra
geld is gedeeltelijk geinvesteerd
in een nieuw online systeem voor
ledenadministratie.

De activiteiten hebben meer in-
komsten gegenereerd dan be-
groot, maar daarnaast is er ook
meer aan uitgegeven dan begroot.
Voor toekomstige begrotingen zal
er rekening mee worden gehou-
den dat de inkomsten uit sec-
tie-activiteiten en de workshop
significant hoger zijn dan voor-
heen werd begroot.

Het bestuur verwacht het komend
jaar meer inkomsten te genereren
door middel van de sectie-activitei-
ten en de workshop. Omdat blijkt
dat deze activiteiten erg gewaar-
deerd worden door onze leden, is
er ook meer geld vrijgemaakt om
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deze te organiseren. Om de jaar-
lijkse Kunsthistorische Dag een
nog steviger positie te geven, is
ook daarvoor ruimer begroot aan
de lastenkant. De Kascommissie
heeft opgemerkt dat het budget
van €500,- per sectie mogelijk in
de toekomst omlaag zou moeten
kunnen, zodra alle secties goed
lopen en zij ook eigen inkomsten
genereren.

De VNK jaarrekening 2015 en
begroting 2017 zijn goedge-
keurd door de kascommissie,
bestaande uit Claire van den
Donk-Schweigman en Lucinda
Timmermans. Aangezien hun ter-
mijn er op zit, wordt een oproep
voor nieuwe leden van de kas-
commissie gedaan. Het bestuur
bedankt hen hartelijk voor hun
inzet in de afgelopen 3 jaar.

6.

UPDATE SECTIES 2016
Sectie Educatie
Voorzitter van de sectie, Epco
Runia, geeft een korte toelichting
op de sectie: voor wie is die be-
doeld en wat houdt educatie in?
Educatie is in deze sectie bre-
der dan alles wat met ‘scholen’
te maken heeft. Het gaat over
kennisoverdracht voor een breed

N

publiek en betreft ‘overdrachts-
kunsthistorici’. Denk hierbij aan
docenten in musea en in onder-
wijs, cursussen, reizen, educatie-
ve medewerkers van erfgoedin-
stellingen, productmakers, alle
kunsthistorici die meer in marke-
ting beroepen zitten en veel voor
media doen.

De sectie biedt deze mensen een
platform voor kennisuitwisselin-
gen, en wil meer waardering voor
het vak kweken. Zo wil het bijdra-
gen aan de inhoudelijke verdie-
ping en professionalisering van
het werkveld. Dit wil de sectie
bereiken door workshops en bij-
eenkomsten te organiseren. Een
eerste succesvolle bijeenkomst,
‘De kunsthistoricus op tv’ heeft

al plaatsgevonden op 27 oktober
2016.

De sectie is leuk en leerzaam voor
iedere kunsthistoricus.

7.
RONDVRAAG
Er zijn geen vragen.

8.

UITREIKING
KUNSTHISTORISCHE PRIJZEN
Jan van Gelderprijs 2016
Jurylid Roman Koot geeft kort

een toelichting op de prijs: dit
jaar dongen publicaties uit de
tweede helft 2014 en 2015 mee,
waaruit 1 winnaar is gekozen.
Voortaan zal de prijs altijd be-
trekking hebben op het vooraf-
gaande kalenderjaar. Het jury-
rapport wordt voorgelezen door
jurylid Caroline Roodenburg. De
jury koos uit 9 publicaties. Zie
verder tekst juryrapport. De win-
naar van de Jan van Gelderprijs
is Sara van Dijk, met haar proef-
schrift “Beauty adorns virtue’.
Dress in portraits of women by
Leonardo da Vinci.

De Gijselaar
Hintzenfondsprijs

Het juryrapport wordt voor-
gelezen door jurylid Claudine
Chavannes-Mazel. Zie ver-

der tekst juryrapport. De

prijs wordt toegekend aan

Jan Teeuwisse ‘als directeur

van Het Sculptuurinstituut te
Scheveningen wegens de grote
verdienste op het gebied van het
toegankelijk maken van kunst-
historische kennis betreffende
de Nederlandse beeldhouwkunst
voor een breed publiek’, aldus het

juryrapport.

Karel van Manderprijs 2016
De Karel van Manderprijs 2016
is gebaseerd op de bibliografie
‘Architectuur, stedenbouw en
ruimtelijke ordening, tuin- en
landschapsarchitectuur, mo-
numentenzorg en bouwhistorie
door de eeuwen heen’. Het jury-
rapport wordt voorgelezen door
juryvoorzitter Annette de Vries.
Uit de vele publicaties zijn er 9
genomineerd. Zie verder tekst
juryrapport.

Een eervolle oeuvrevermelding
gaat naar Heimerick Tromp, met
de publicatie De Nederlandse
landschapsstijl in de Achttiende
Eeuw, Leiden 2012.

De winnaar van de Karel van
Manderprijs 2016 is Merlijn
Hurx (universitair docent mid-
deleeuwse architectuurgeschiede-
nis aan de Universiteit Utrecht)
met zijn publicatie Architect en
aannemer. De opkomst van de
bouwmarkt in de Nederlanden

1350-1530.

9.
SLUITING
De algemene ledenvergadering is
gesloten om 11:15 uur.
De prijsuitreiking is gesloten om
17:00u.
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BEGROTING 2015
IINKDMSTEN .l
contributie | 18.500,00
rente | 200,00
sponsoring | 1.500,00
workshop | 250,00
jaarvergadering | 750,00
sectie activiteiten | 500,00
diversen | -+
TOTAAL INKOMSTEN 1 21.700,00
UITGAVEN
secretariaat | 5.000,00
druk4portokosten | 250,00
admin4onkosten | 250,00
bestuurskosten | 350,00
Kewastvsioroi
redactie I 510000
websitethuisstijl I 150000 +
SUBTOTAAL | 6.600,00
Evanamawen
workshop I 100000
|aarvergadering | 2.000,00
sectie activiteiten | 100000 +
SUBTOTAAL | 4.000,00
Reastiysinrsehie priner
K.v. Mander I 150000
J. van Gelder I 110000
overig I 250,00 +
SUBTOTAAL | 2.850,00
bibliografie | 2.500,00
onvoorzien | 200,00
CIHA | 200,00 +
TOTAAL UITGAVEN 1 22.200,00
SALDO 2015 | 1 -500,00

REALISATIE 2015 VERSCHIL
I 17.060,50 1 -143350
I 203,01 I 3,01
I 240000 I 900,00
I 242000 | 217000
I 113000 I 380,00
I 187300 I 1373.00
I 10248 +| |1 10248
I 25.188.99 I 3.488.99
I 566902 | 669,02
I 1307.36
I 507,93 | 25793
I 180,37 I -16963

| 412086

[1 65001 +
| 477087 | -1829.13

| 203686

I 190165

[1 88525 +
| 482376 | 82376

I 150000

| -

L1 3460 + | -21540
I 153460 I 131540
I 297601 I 47601
I - | -200,00
I 20000 +| |1 -
I 21.969.92 | -230,08
1 3.219,07 [1 371307

Jaarrekening
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CONCEPTBEGROTING 2017

INKOMSTEN

contributie | 18.000,00
rente | 200,00
sponsoring | 1.500,00
workshop | 1.250,00
jaarvergadering | 1.000,00
sectie activiteiten | 750,00
diversen | -+
TOTAAL INKOMST| 1 22.700.00
UITGAVEN

Crgarvsale

office managerment I 1250000
druk+portokosten | 250,00
admin4onkosten | 250,00
bestuurskosten | 250,00
websitelbulletin | 750,00 +
SUBTOTAAL | 14.000,00
Esvnamnyaay?

workshop | 1.500,00
|aarvergadering | 2.500,00
sectie activiteiten | 250000 +
SUBTOTAAL | £.500,00
Remstysivngse e prinsn
K. v. Mander | 1.500,00
J. v, Gelder | 1.000,00
averig | 150,00 +
SUBTOTAAL | 2.650,00
Chamens

bibliografie | 2.500,00
CIHA, | 200,00
onvoorzien | 250,00 +
SUBTOTAAL | 2.950,00
TOTAAL UITGAVEN 1 26.100,00
SALDO 2016 | 1 -3.400,00 I
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15 april 2016: Kijkje in de keuken van de Gemeentelijke Ruimtelijke Ordening, Gemert
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24 mei 2016: Expositie RKD-VNK, Den Haag
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10 juni 2016 — Cromhouthuis / Bijbels Museum, Amsterdam
Workshopmiddag ‘Kennerschap, musea en de markt’
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2 september 2016 — Workshopmiddag RKD, Den Haag
‘Van boek naar doek: hoe zet je kunsthistorisch onderzoek om in een succesvol freelance project?’
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6 oktober 2016 — Universiteit Utrecht
Studiedag ‘Selling Architecture’
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27 oktober 2016 — Vondel CS, Amserdam

‘De kunsthistoricus op tv’
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Nog geen lid van de VNK?

De Vereniging van Nederlandse Kunsthistorici wil kunst- en architec-
tuurhistorici in Nederland bij elkaar brengen en kennisoverdracht,
ontmoeting en discussie binnen het vakgebied bevorderen. Dat

doen we onder andere door het organiseren van bijeenkomsten en
workshops, door het uitgeven van het bulletin Kunsthistorici en door
actief te zijn op de website en social media.

Bijna 1000 kunst- en architectuurhistorici in Nederland en daarbui-
ten zijn al lid van de VNK. Als lid blijf je op de hoogte van het laatste
nieuws uit het vakgebied en krijg je de mogelijkheid regelmatig colle-
ga’s te ontmoeten en je netwerk uit te breiden. Studenten en gepensi-
oneerden kunnen bovendien voor een lager tarief lid worden. Het is
nu ook voor instellingen mogelijk om de VNK te steunen.

Lidmaatschap:

€ 30,- of €23,- per jaar (studenten en gepensioneerden)
Lidmaatschap voor het leven:

€ 1.000 (u ontvangt het boek Onder kunsthistorici)
Institutioneel steunlidmaatschap:

€ 500,- per jaar (u krijgt 2 deelnemersplaatsen tijdens de
VNK-activiteiten en vermelding van uw logo op de website)
Begunstigers lidmaatschap (persoon/instituut):

€ 100,- per jaar (u wordt vermeld op de website)

Aanmelden?
Stuur een email naar de ledenadministratie: secretariaat@kunsthis-
torici.nl en vermeld hierin achternaam, voorletters en titel, adres,
postcode+ woonplaats, geslacht, afstudeerrichting en e-mailadres.
De kosten van het lidmaatschap zijn inclusief het abonnement op
Kunsthistorici.
www.kunsthistorici.nl
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THE ORIGINAL APPEARANCE OF THE ‘PAINTED CHAMBER’ IN HUIS DE DIEU, ALKMAAR
I. Verslype®?”, H. Sigmond?®, R. Harmanni *, K. Keune**, M.H. van Eikema Hommes*®

1. Delft University of Technology, Netherlands; 2. Rijksmuseum Amsterdam, Netherlands; 3. Hinke Sigmond Conservation, Restauration and Research of Historical Interiors; 4. Independent
Art Historian Amsterdam; 5. University of Amsterdam, Netherlands; 6. Cultural Heritage Agency of the Netherlands; *corresponding authour: i.verslype@rijksmuseum.nl

Huis de Dieu, Langestraat 114, The main reception room is decorated with painted canvas wall hangings, covering the entire walls from the wooden wainscoting up to the ornamented stucco ceiling. In the ce
Alkmaar. Built (1742-1744) for
magistrate Carel de Dieu (1708-1789).

nter of the ceiling is a
large, oval, canvas painting depicting ‘Minerva Visiting the Muses’. On the north wall, the ornately carved wooden mantelpiece is abundantly decorated with gold, silver and metal leaf. Similar richly
carved woodwork can be found in the porte-brisée of the west wall (Photos: Joop Elsinga, City of Alkmaar).

The main reception room in Huis de Dieu in Alkmaar is one of the few historical interiors in The Netherlands in which such a rich ensemble of carved woodwork,

stucco, painted wall hangings and painted ceiling have survived and remained in situ. Painted wall hangings (geschilderde behangsels) were originally referred to
as ‘salon pieces’ (zaalstukken), ‘painted chambers’ (geschilderde kamers) or ‘chambers in the round’ (kamers in ‘t rond). To gain insight into the original

appearance of the ‘painted chamber’, we conducted an integrated technical, art historical, and archival study.

- - S 5. Vornish (EDX: €)
ag T R 2 A 4. Tansparant red loze (EDX. . Pb, (Vo)

- = n 3. Red earth pigments (EDX: 5, A, Fe, Pb, Mo, K (1)
Amsterdam, Herengracht 284, Huis van Brienen. Dirck Dalens Ill and precanb ecy

Anthony Elliger, 1733 ( Vereniging Hendrick de Keyser). The dark red-

dish brown finish of the wooden architectural elements contribute to
the optical illusion of the chamber in which the landscape

paintings act as windows. The dark reddish brown wood imitation
finish of Huis de Dieu would have had a similar optical effect.

possible indicator of substrate for lake pigment)
2. Chalk, (EDX: Ca) leadwhite (SEM: Pb) red and.

yellow earth pigments (EDX. I, Fe, A, Mg, No, k) and
litle umber (EDX: Fe, 5, Mn, Mg, Na, K
Carbon particies (EDX: C)

1. Stucco ceiing: Chalk (EDX: Ca)

Is the painted wood imitation on the stucco ceiling original?

Painted wood imitations, although a common finish in The Netherlands for wooden wainscoting, doors, etc., has not yet been found as a finish for eighteenth
century stucco ceilings. As the carbon particles found on the stucco ceiling can be indicative of a dirt layer accumulated over time, this would imply that the
decoration of the ceiling was applied at a later date. However, study of art technological sources indicate that the carbon particles can be the result of the

working process of painting in oil on plaster.

LA SCIENCE
PEINTURE

waik b
Wunt wrvansd) g v geremine drvam i osdes
Ies guuriies e g sarfare
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Eneusie mo deii sl o gl g

A ‘réchaud’ or chafing dish with charcoal. Detail from an
engraving by Marinus Robyn van der Goes, after Adriaen
o Brouwer, 1609 - 1639 (Photo: Rijksmuseum Amsterdam).

Through our integrated study, we found that the unusual finish of the eighteenth century stucco ceiling (a reddish brown wood imitation) is part of the
original appearance of the ‘painted chamber’. This result would not have been achieved with traditional monodisciplinary methods, neither art historical or
technical.

Acknowledgements: This research s part of the five-year (2012-2017) research project: ‘From isolation to coherence: an integrated technical, visual and historical study of 17th and 18th century Dutch painting ensembles’

supported by the Netherlands Organization for Scientific Research. The project is based at Delft University of Technology and led by Dr. Margriet van Eikema Hommes. For information on the project and its research team,
see www.fromisolationtocoherence.nl. We wish to thank Astrid Tromp of Foundation De Dieu, Alkmaar and Carolien Roozendaal of the City of Alkmaar.
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Recipes about processing and the application of
linseed oil in late medieval panel painting

Indra Kneepkens

Amsterdam School of Historical Studies, University of Amsterdam

Introduction

Research questions
» How was linseed oil processed and applied in painting according to late Medieval sources?
» What is the relation between these art technological sources and actual practice?

Relevance
« Processing affects handling properties, drying , appearance and degradation of paints
» Processing plays a key role in theories about

— the Eyckian binding medium

— the relation between processing and stylistic development

Sources used to explain surface effects and analytical results

But: relation between sources and practice matter of debate

Methods
« Basis: existing analytical data and proposed links to sources
« Combination of source and literature study, reconstruction
experiments and chemical analysis %M
— Different pigments, different techniques s
~ Visual analysis, (digital) microscopy, (MA)-XRF, ‘lL' ".t"i‘;f:"' :

£

iodine value and acid number

Chapter 2: Exposure to light and air

How do light and air influence the
properties of linseed oil and paints?

« Air bleaches and raises viscosity

« Light accelerates this process

+ Size and material container matters
— Larger surface: quickens process
— Bronze: quickens bleaching and drying
— Copper and brass: oil turns green
Paint
— levels, great for smooth glazes
— Over time it wrinkles and tends to yellow

. -~
Experiment: Linseed oil from 2 presses,
stored open or closed, dark or in the light

e )
-
Experiment: linseed oil exposed

to light and air in bronze (1),
brass (m) and copper

-
¢ Dirck Vellert,Saint Luke Painting the Virgin, 1526, Engraving
L4 (170 x 124 mm), Metropolitan museum of art, New York

Chapter 4: Addition of colorless powdered glass

Colorless powdered glass was found in the original paint layers of several art works dating from
the fifteenth to the 18t century.?

* How is the use of powdered glass documented in art technological sources?

» How was colorless powdered glass added to paints?
— Was it added to the oil or to the paint? Was the oil processed in some way?
— To what extent do particle size and glass composition play a role?

* How does the use of colourless powdered glass affect the properties of the oil and/or paint?
— Does it icrease transparency or the drying rate of paints?

Chapter 6 : Oleum Preciosum

Zinc was identified on numerous paintings.5
— With ochre, copper green, ultramarine, blacks and red lake
Was this material added in the form of zinc sulfate, as suggested in
the Oleum preciosum recipe? 4
How is the Oleum preciosum recipe related to artistic practice?
— How does zinc sulfate affect the properties of oil and paints?
« Does it clarify oil, increase gloss and quicken drying?

Above: Different sulfates on a rock wall

Below: XRF spectra show the difference between chemically pure
zinc sulfate (Merck) (green) and natural zinc vitriol from
Rammelsberg (red). Bruker Artax p-xrf spectrometer, 50kV, 600pA,
120 sec, Mo-anode, 0.060 um capillary lens, He-flush 1.7 Iimin.

Right: Chemically pure and natural zinc sulfate

Chapter 1: Oil pressing and storage

How was oil pressed and stored in the late middle ages?
How do storage conditions affect the properties of linseed oil?

« Various presses, driven by animate-, water- and wind power
Technique similar up to19th c: grinding, heating, pressing
Longtime storage in dark with limited oxygen
In workshop: bottle or jug, closed with stopper or gag
Yellow oil, mucilage settled out, low viscosity
Good for matte structured paints, not for smooth glossy films

& !!_;

-
=

Flasks:
Left: Hans Bol, Portait of Goltzius (detail), 1593, Engraving, National Gallery of Art, Washington
Middle: David Teniers (1610-1690) Alchermist (detail), 1651-1656

Right: storage experiment; flask closed with gag and flask with trapped oxygen

Above left : Jost Amman (1539-1591) Olearius, Woodcut, 1568, British Museum

Below left: oil cellar from De Passiebloem Zwolle , 1776. Photo: Jan Bakker, 2008

Chapter 3: Heat treatment

How was linseed oil heated in the late middle ages and how does
heating influence the properties of oil and paint?

Boiled oil identified in many paintings’
Very few sources for pure boiled oil, many include other ingredients

Sources suggest non-commercial quantities, gentle heating in glazed

ceramic, over fire, sometimes foam is scooped off and oil is stirred

The more oil heated at a time, the smaller the surface: less darkening boling ol
Boiling on charcoal fire easy and controllable } with foam
Foam only occurs in ceramic at 100 °C: trapped water? S Sl on fire
Only prolonged boiling alters properties considerably
— Raised viscosity

— Glossy paint

Before and after
boiling at 250 °C
for ca. 7,5 hours,
Middle and left

are more viscous

Chapter 5 : Addition of varnish and resins

Resins were identified in paint layers on numerous accounts and
sources have been suggested to describe this practice.’

« How are sources about the use of resins in paints related to
eachother and to practice?
How were resins added to the paint?
— Drops of varnish or pigments bound in varnish directly? 3 4 |4 |
— How do resins affect the properties of oils and paints? N

(o441
-
4

Preliminary tests suggest that resins
make smooth, glossy but brittle paints
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In het pas gestarte NICAS-project Recipes and
realities worden de bijzondere kwaliteiten van
de zeventiende-eeuwse schilderkunst
onderzocht aan de hand van Beurs: zijn
instructies en de optica die hij beschrijft.
Kunsthistorisch onderzoek wordt
gecombineerd met reconstructies volgens de
voorschriften van Beurs, technische en
computationele analyse van schilderijen en

deo kan,
Jan Davidsz. de Heem, Festoen van vruchten en bloemen, 1660-1670, olieverf op doek, 74 x 60 cm, Rijksmuseum Amsterdam |fcc
rensicn
In 1692 werd De groote waereld in 't kleen voor tempera- en aquarelschilders op papier.
geschildert gepubliceerd, een traktaat opgesteld Beurs maakt er een heldere invuloefening van.
door de schilder Willem Beurs. Tot dan toe Bovendien lijkt zijn omschrijving de praktijk in
was er geen handboek verschenen waarin de Gouden Eeuw te weerspiegelen: A. Wallert
werd uitgelegd hoe een voorstelling moest toonde met een aantal voorbeelden aan dat de
worden geschilderd met olieverf: wel waren er door Beurs voorgeschreven (meng)kleuren op
veel receptuurboeken en boeken waarin werd de voorgeschreven plekken werden gebruikt
verteld welke voorstellingen geschikt waren door bekende schilders als Jan Davidsz. de
om te schilderen, maar hée de verschillende Heem (het schilderij hierboven), Aelbert Cuyp
elementen van een voorstelling in de bereide en Hendrick Avercamp.”

verf konden worden uitgedrukt stond alleen

psychofysica om de overtuigingskracht van
zeventiende-eeuwse schilderijen te definiéren.

*A. Wallert, "De Groote Waereld in 't Kleen Geschilderd (The Big World Painted Small) : A Dutch 17th-century treatise on oil painting technique", in : S. Eyb-Green, J.H. Townsend, M. Clarke (eds.), The
artist's process : Technology and interpretation : Proceedings of the fourth symposium of the Art Technological Source Research Working Group, Londen 2012, pp. 130-137.

NICAS-project Recipes and Realities, An analysis of texture rendering in still-life painting and the pictorial procedures of Willem Beurs, gestart september 2016. Technische kunstgeschiedenis en
waarnemingsonderzoek door Jeroen Stumpel (Universiteit Utrecht), Sylvia Pont (TU Delft), Ann-Sophie Lehmann (Universiteit Groningen), Joris Dik (TU Delft), Robert Erdmann (Rijksmuseum Amsterdam),
Arie Wallert (Rijksmuseum Amsterdam), Maarten Wijntjes (TU Delft), Francesca Di Cicco (PhD TU Delft) en Lisa Wiersma (PhD Universiteit Utrecht). Poster: Lisa Wiersma _»<| A.L.Wiersma@uu.nl

NETHERLANDS INSTITUTE FOR CONSERVATION + ART + SCIENCE +

-i-‘ U Del f t & = Universiteit Utrecht

%

V)

>




BIJLAGE: BULLETIN 2016 /3

TECHNICAL ART HIST®RY

The master’s programme combines the field of art history, conservation and
restoration and conservation science to answer art historical questions

(N TR0 DL T N

We are six students currently in the second year of the only comprehensive
Technical Art History (TAH) master’s program in the world. Although our field

4

Y

g “% of study is very young, similar work has been going on for the last decade § “33&
5; 4 S under other names, and the creation of our masters degree is a symptom of g g
3 £ the fast growth and great excitement of this field. We explore questions of 3 2
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The field of TAH is growing extremely quickly, with the Rijksmuseum having
just hired the first official Technical Art Historian, multiple TAH professorships
being created throughout Europe, major research projects taking place at
institutions like the Max Planck Institute in Berlin and Columbia University in
New York, and many museums (especially the Mauritshuis and the Van Gogh
here in the Netherlands) putting up technically focused exhibitions. 2015 also
saw the founding of NICAS, the Netherlands Institute for Conservation, Art,
and Science, whose charter is dedicated to furthering the collaborative field of
TAH.
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Our study is thus a major part of a large movement and we are very happy to
be at the cusp of what we hope is a new approach to art history in general.
Our classes teach us the history of art materials and techniques but also offer
us the chance to try many of these ourselves.
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The World of Materials: An Object Approach to Art History

By taking the material as the point of departure, this course aims to present
the student with a different kind of art historical method: how the affordances
of materials affect the appearance and history of art objects. This course has
the character of a research group with reflection on other areas of research
and individual research of the student.

Technical Art History: Position, Projects and Promise

Learning about the history of TAH. This course introduces the students to the field
of TAH. It will outline the development, the current standing in the field and its
institutional implementation.

History of Art Technology: Inventions, Production and Artistic Change
Learning about how technological inventions can influence art: This course
provides technological knowledge and insight into the history of production
processes and organization, and the way technical innovations have determined
the development of art.

The Art Technological Source.

History, Analysis and Reconstructions of Artists’ Recipes

It consists of an introduction and overview of the understanding and use of
various sources that contain art technological information.

The course not only instructs how to interpret and problematize these
sources, but moreover addresses the ways in which they are relevant for our
understanding of the history of artist's materials and techniques.

Science

Learning science applied to conservation and restoration. This course offers
insights in the chemistry and physics of art materials and the processes of aging.
It teaches and introduces various imaging, analytical and scanning techniques.
Art & Analysis

Scientific examination and interpretation. This course comprises the
application and interpretation of analytical techniques to a work of art, making
use of research facilities of the Ateliergebouw. Last year, the authenticity and
dating of a polychrome sculpture (private collection) and two paintings
(Singer, Laren and Museum Catharijneconvent, Utrecht) were examined.
Considerations in this type of research are:

The Eye and the Object

Learning how to examine a different range of objects from paintings to ceramics by
the use of your eyes and simple magnification: the most important tool for the
examination of an art object is still the human eye, despite the sophisticated
scientific equipment that might be at our disposal. This course aims to equip art
historians with ‘the observant eye’, training their perceptive faculty in reading the

material composition, the manufacture and the condition of works of art using the
human eye and microscopic devices.

Laboratories of Art

The practical reconstruction is an important exercise. Here, the eye and hand
teach the student how art objects are made and, at the same time, sharpen their
powers of observation.
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Program Co-ordinators
Dr. Arjan de Koomen
Dr. Abbie Vandivere

TAH students 2015-2017
Kirsten Derks Rosa Hoogenboom
Samuel Johansson

Moorea Hall-Aquitania
Lisanne van den Heuvel llse Steeman

- Applicability of different imaging and analytical methods

- The practice of technical research (under professional guidance)
- The analysis and interpretation of research results

- Exercise in standardized reporting
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